N

N

“ Entre dessin et estampe. Réflexions sur quelques
sources littéraires et figurées des ceuvres graphiques de
Crescenzio Onofri ”

Francesca Mariano

» To cite this version:

Francesca Mariano. “ Entre dessin et estampe. Réflexions sur quelques sources littéraires et figurées
des ceuvres graphiques de Crescenzio Onofri ”. Nouvelles de 'estampe, 2014. hal-03926855

HAL Id: hal-03926855
https://unilim.hal.science/hal-03926855
Submitted on 6 Jan 2023

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://unilim.hal.science/hal-03926855
https://hal.archives-ouvertes.fr

19 €

TRIMESTRIEL -

AUTOMNE 2014

NOUVELLES

'ESTAMPE

mmm THOMASILLYRICUS, C. ONOFRIL STATUTS DES GRAVEURS
CHAMPFLEURY, DEROUBAIX, KIVLAND, CLAUZEL

Numéro 248



Sommaire

Articles Rédaction
* Directeur de la pt
4 Saint Francois de Paule ou Thomas lllyricus ? Nouveau regard sur une estampe » Redacteur en che
toulousaine du xvi® siecle % cai
* Assist
par Christian Péligry sstaieide pul
18 Entre dessin et estampe. Réflexions sur quelques sources littéraires et figurées
des ceuvres graphigues de Crescenzio Onofri Comité de r¢
par Francesca Mariano Michel Melot. direc

34 Une question de statut ? Lorganisation des graveurs sous la Révolution et 'Empire Tegue nationale de

par Joélle Raineau 2= 'z Photographie
Meyer, professeur c
s=ur d'histoire de |

. b
Vle de lestampe sonservateur génér
44 A fleur de pierre ou I'atelier Champfleury :_EE'*.;:es Siasolion
Sauvage. conserva

par Maxime Préaud
==rmel. conservat

50  Damien Deroubaix face a Picasso srf=ssaur 2 l'unive
par Lise Fauchereau

56  Sharon Kivland. Le temps logique E

par Véronique Gorzcynski _omité scien
Syiwie Aubenas. o
Comptes rendus = 3= i2 Photograph

Revue publiée avec le concours du anoen directeur du «
Centre national du Livre 68 La politique en affiche =1 chef honoraire - |
5 - - il 1 .
tp des par Anne-Marie Sauvage

D= _wres rares et |

70  Franck Bordas. La passion de l'imprimé Wiliam McAlliste

par Cécile Pocheau-Lesteven Ecwihard Leuschne

74  Lise Follier-Morales. Joyeuses parques R e
MET New York.

par Céline Chicha-Castex

[ ! = -1
Actualités o seicls ou annos
Jeserarmeas des Eszamp
76  De l'importance des notes manuscrites sur les estampes QSO 7388 16— Fx
anciennes
par Rémi Mathis

78  Rencontre avec Christophe Penot
par Céline Chicha-Castex

82  Jacques Clauzel
par Marie Joqueviel-Bourjea

89 9t Triennale de Chamaliéres

92  Acquisition de la collection Leclerc de Ch.-A. Jombert

par la BnF e Wasicnmr 750
par Rémi Mathis
> Damien Deroubaix : Individual mpe SRED 0" 3
thought patterns, aquatinte et pointe- nduli ‘artis e dditio - 2 rme des P
séche, 2014, 38 x 28 em (xc), 94  Page(s), salon du livre d te, 17¢ édition
Item éditions ct courtesy galeries In situ - po
Fabienne Leclerc (Paris), et galerie 96 EXPOSIIIOT:IS * Breves
NosbauméReding (Luxembourg) 100  Présentation des auteurs _
© D, Deroubaix | 101 Résumés (Trad. M.-A. Gariel-Mathis)

EENE Nouvelles de Pestampe  Numéro 248




Etudes

ENTRE DESSIN ET ESTAMPE.
REFLEXIONS SUR QUELQUES SOURCES
LITTERAIRES ET FIGUREES DES CEUVRES
GRAPHIQUES DE CRESCENZIO ONOFRI

Francesca Mariano

Plusieurs causes viennent expliquer le retard pris dans Iétude de activité artistique
du paysagiste romain Crescenzio Onofri (ill. 1) : absence de travail biographique
son sujet, la présence de son monogramme « CR » ou « CRO » sur des dessins que
T'on croyait de Remigio Cantagallina (Sansepolcro v. 1582 - Florence 1656) et enfin
les erreurs d'attributions et les confusions avec Gaspard Dughet (Rome 1615 - Rome
1675), Giovanni Francesco Grimaldi' (Bologne 1606 — Rome 1680), Giovanni
Battista Crescenzi (Rome 1577 — Madrid 1635) et d’autres suiveurs anonymes®.
On sait depuis peu que Crescenzio Onofri est né 4 Rome le 23 mai 1634 et, comme
le soutenait déja Lione Pascoli, qu'il a vécu de 1653 4 1688 dans le vieux quartier des
artistes, via Gregoriana 3 Rome, avec sa mére et son épouse Anna Leonora Bucci, qui
lui donne sept enfants®. On sait également de maniére certaine, car cela est rapporté
par toutes les sources, qu'il sest formé dans la cité papale, dans l'atelier de Gaspard
Dughet (dit Poussin)*. Cest de 13, sans doute, qu'il faut partir pour approfondir notre
connaissance de la production d'Onofri qui compte, outre de nombreuses peintures,
plus de deux cents dessins et douze estampes.

De tempérament solitaire et indépendant, Dughet napprécie pas particuliérement
de sentourer déléves « parce que ceux-ci l'intimident »> et, toujours selon ce
quiaffirme Pascoli, sortit de cet atelier Onofri seul sétait fait un nom : a partir de la
campagne du Latium, il a appris du maitre & composer un paysage fondé sur de grands
arbres, des rochers, des rivieres et des cascades, et parfois quelques personnages au
premier plan. Ce qui, du reste, a longtemps été un des sujets préférés dans la peinture

et la décoration des demeures romaines. Dughet, en concevant ses paysages comme

1. .Gazette de I'Hétel Drouot, n® 11, 15 mars 2002. Le dessin vendu comme de Grimaldi est en réalité une étude preparatoire
d'Onofri, dans le méme sens, pour son estampe connue comme La Cascade.

2. Un grand nombre d'erreurs d'attribution a eu des conséguences négatives sur les études portant sur Onofri, Voir llaria Toesca,
« G, B. Crescenzi, Crescenzio Onofri (e anche Dughet, Claude e G. B. Muti) », Paragone. Arte, n® 125, n® 11, 1960, p. 51-59 ; Marcel
Roethlisberger « The drawing collection of prince Livio Odescalchi », Master drawings, n® 1, n°23/24, 1985/1986 (1986), p. 27 et
note 52 ; Marco Chiarini, « Crescenzio Onofri a Firenze », Bollettino dArte, n° 52, 1967, p. 31.

3. Laura Bartoni, Le vie degli artisti. Residenze e botteghe nella Roma barocca dai registri di SantAndrea delle Fratte (1650-
1699), Rome, Edizioni Nuova Cultura 2012, p. 488-490.

4, Lione Pascoli, Vite de’ pittori, scultori e architetti moderni, Rome, Antonio De' Rossi, 1730, vol. |, p. 62 ; Michel Huber, Catalogue
raisonné du Cabinet d'estampes du feu Monsieur Winkler, Lipsia, Breitkopf e Hartel, 1801-1810 (1803), Ecole italienne, p. 483 ;
Luigi Lanzi, Storia pittorica dell'ltalia dal Risorgimento delle belle arti fin presso al fine del XVIll secolo... edizione quarta correfta
e accresciuta dall'autore, Bassano, Remondini, 1818, vol. II, p. 199 ; Adam von Bartsch, Le Peintre graveur, Vienne, J. V. Degen,
1820, vol. XX, p. 237 ; Charles Le Blanc, Manuel de 'amateur d'estampes, Paris, Bouillon, 1854-1890, Ill, p. 118 ; certains savants
comme Woltmann, Woermann et Boisclair ont proposé de voir une référence & Onofri dans le « Vincenzio dello Stato Ecclesiastico »
cité par Filippo Baldinucci, Notizie de’ professori del disegno da Cimabue in qua, Florence, Santi Franchi, 1728, p. 475.

5. Lione Pascoli, Vite de’ pittori, scultori e architetti moderni, Rome, 1730-1736, éd. A. Marabottini, Pérouse, Electa, 1992, p. 128.
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III. 1. Pietro Zerman, Portrait de
Crescenzio Onofri, Stockholm, National
Museum.

=n ensemble sans s'attacher a aucun
Zcrail en particulier, réussit & mettre
cn ¢évidence toute la beauté et la
vialité de la nature qu'il représente,
créant ainsi le modele de référence
Zu paysage baroque®.

Suivant 'intérét du maitre pour le
paysage pur, Onofri montra au
Zcbur de sa carriére certaines
ditficultés 4 articuler les figures
Zans lespace, et peut-étre est-ce
oour cette raison qu'il se résolut a
copier les scénes d'ermites peintes
de 1646 a 1650 ou 1651 par ce
méme Dughert, en collaboration
=vec Giovanni Francesco Grimaldi

dans léglise romaine de San

MMartino ai Monti ou les fresques de

Picrre de Cortone a la Villa

szcchetti de Castel Fusano’.

_es dessins, provenant tous de la collection Odescalchi, témoignent de la grande précision des différents
cpisodes réalisés a la plume tout en affichant un retard notable pour la représentation des personnages
<z des animaux, réalisés au crayon.

Ceree difficulté initiale se transforme rapidement en une limitation pour Onofri, qui doit compter tout
v longde sa carriére, que ce soit 8 Rome ou a Florence, sur la collaboration de peintres spécialisés dans
= représentation des personnages, les « figuristi » parmi lesquels Michelangelo Cerquozzi (Rome
1502- Rome 1660), Alessandro Magnasco (Génes 1667 — Génes 1749), Pier Dandini (Florence 1646
- 1712), Livio Mehus (Audenarde 1630 — Florence 1691) et Francesco Petrucci (1660 - 1719)%.

£ Sur la poétique de Dughet, voir les contributions de Marie-Nicole Boisclair, « Gaspard Dughet: sa conception de la nature et les
“=zgues du Palais Colonna =, Racar, n® 12, 1985, p. 215-226 et Gaspard Dughet. Sa vie et son ceuvre (1615-1675), Paris,
Arhéna, 1986.

T Zur les copies de San Martino ai Monti, voir Bert W. Meijer et Carel van Tuyll, Disegni italiani def Teylers Museum Haarlem pro-
w=~enti dalle collezioni di Cristina di Svezia e dei principi Odescalchi, Florence, 1983, p. 214 ; ai récemment reconnu des dessins
= Cnofri copié a partir de la méme église (Haarlem, Teylers Museurn KVI 3, KVI 10, KVI 11, KVI 42, KVI 84). Sur la Villa Sacchetti,
vz Jorg Martin Merz, Piefro da Cortona der Aufstieg zum fiihrenden Maler im barocken Rom, Tibingen, Wasmuth, 1991, p. 189
= Jorg Martin Merz 2004, « Landscape drawings by Pietro da Cortona », Metropolitan Museum Journal, n® 39, 2004, p. 142-143.
~roirl a entretenu une relation directe avec la famille Sacchetti, si bien que 'un de ses fils, Carlo Antonio Benedetto, fut porté sur
== ‘onds baptismaux par le marquis Marcello Sacchetti et Ottavia Sacchetti Nerli, comme on peut le lire dans Laura Bartoni,
o0 cit, p. 489,

2 Marco Chiarini « Crescenzio Onofri a Firenze », Bollettino dArte, n® 52, 1967, p. 30-32.
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Etudes  Onofri

La méme caracté-
ristique est également
évidente pour quel-
ques  personnages
présents  dans  les
d’Onofri

représentant ['histoire

estampes

des dicux, réalisées
d’aprés des peintures
quiil avair lui-méme
réalisées au Castello
Theodoli di San Vito

Romano et pour

lesquelles Bartsch, d’abord, puis Bellini ont lancé le nom de collaborateurs comme Pier Sante Bartoli
(Pérouse 1635 — Rome 7 novembre 1700) et Alessandro Grimaldi (1630-1663)°.

Grice A son apprentissage chez Dughet puis & leur collaboration, Onofri eut lopportunité de se former
directement sur Feeuvre du maitre™, en sexercant également a la copie comme le montrent aujourd’hui
divers dessins conservés au Teylers Museum d’Haarlem, parmi lesquels nous pouvons citer Veduta di
Tivoli* (Vie de Tivoli), quOnofii copia a plusieurs reprises (ill. 2 et 3) lié au Paesaggio con nuvola bianca™
(Paysage au nuage blanc) de la galerie Colonna, a Rome, peinte par Dughet entre 1671 et 1673 (ill. 4).

On retrouve en effet dans les feuilles d'Onofri le méme panorama, avec, au fond, Tivoli accroché

aux pentes du mont

Tiburtin et les chutes
deau 2 laquelle la cité
du Latium doit sa
célébrité. Au premier
plan & gauche, arbres et
buissons délimitent le
champ de vision et, sur
un chemin, deux
pélerins vus de dos, se
sont arrétés prés de

gros rochers.

9. Adam von Bartsch, op. cit., vol. XX, p. 237 ; Paolo Bellini, « Contributi per Crescenzio Onofri », Print Collector. Il conoscitore
di stampe, janvier-février, n® 30, 1976, p. 41.

10. Dughet et Onofri collaborent pour les décorations du Palazzo Pamphilj et du Palazzo Colonna ; les noms des deux artistes se
trouvent parmi ceux des membres de I'équipe qui réalise les décors de La comica del cielo en 1668, représenté pour la premiére
fois en janvier de cette année au Palazzo Rospigliosi. La confiance entre eux était telle qu'Onofri a encaissé un paiement « per il
signor Gasparo Duchet » pour des travaux non spécifies lié & cette représentation, comme le montre Elena Tamburini, Due teatri
per il principe. Studi sulla committenza teatrale di Lorenzo Onofrio Colonna (1659-1689), Roma, Bulzoni, 1997, p. 471,

11. Haarlem, Teylers Museum inv. K VI 73 e K1 109.

12, Edouard A. Safarik, Catalogo sommario della Galleria Colonna in Aoma, Busto Arsizio, Bramante, 1981, p. 58 etill. 57 ; Boisclair,
op.cit., 1986, p. 278, n. 354 et ill. 391.
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. 58 et ill. 57 ; Boisclair,

1. 2 (en haut A gauche).
C. Onofri, Paysage avec vue
Tivoli, Haarlem, Teylers

Museum.

[l. 3 (en bas a gauche).
C. Onofri, Paysage avec vue
Ze Tiveli, Haarlem, Teylers

Museum.

. 4 (4 droite). G. Dugher,
Paysage au nuage blanc, Roma,
Zalleria Colonna.

Sion ne peut parler de copie au sens strict, il faut noter la tentative d’Onofri de retravailler la
-omposition originale de Dughet afin, pensons-nous, de développer son style personnel, bien qu'il
manque encore de maturité et que ce cas soit peu significatif. Onofri assimila avec le temps la structure
Zes compositions de Dughet, ce que semblent confirmer les sources : Lanzi le définit comme « son
+éritable imitateur » 1 et I'abbé Fontani précise quOnofti fut « le plus parfait éléve et imitateur de
Gaspard Poussin » ',

Des paysages avec un horizon placé trés bas, une rivi¢re ou un lac qui occupe le plan intermédiaire, avec
Zes chemins le long des rives : voici les caractéristiques fondamentales des ceuvres d'Onofri d'apres
Dughet. Le premier plan est occupé par de grands arbres qui contrastent avec des plantes plus petites
-2 des troncs rompus, ou plus rarement a des rochers, éléments que 'artiste insere ici et la comme
~cpoussoirs, ou pour encadrer le paysage dans un semblant de perspective.

Quant au choix de la végétation, Onofri représente une grande variété de chénes et de hétres, arbres
~édirerranéens décrits avec force détails comme dans les créations romaines de Jan Both (ca. 1618-1652)
<= Herman van Swanevelt (ca. 1600-1665)%, 2 la différence des peintures de Dughet dans lesquelles, a
Cinverse, se trouvent souvent des bouleaux, plantes que 'on observe plus fréquemment plus au nord.
Dans ces représentations régne un climat idyllique et les personnages qui y apparaissent sont des
~icheurs, des chasseurs, des promeneurs, souvent placés le long des rives d'un cours deau, et préts a
-atamer une conversation. Méme s'ils se trouvent au premier plan, les personnages, pour les raisons
“moncées ci-dessus, n'ont jamais une importance plus grande que le reste de la scéne. On ne les voit que
< on regarde avec attention car ils sont cachés dans une construction savante du paysage et traités comme

== motifs décoraifs'é,

=3 Luigi Lanzi, op. cit., vol. Il, p. 199.
£ Francesco Fontani, Viaggio Pitiorico della Toscana, Florence, Giovanni Maregine, 1822, vol. VI, p. 132.
“= \'zlcom R. Waddingam, « The Dughet problem », Paragone. Arte, n® 14, 1963, p. 50.

%% _= schéma formel utilisé dans les ceuvres d'Onofri suit un stéréotype auquel obéissent, & des degrés divers, tous les peintres
= o=ysage du dix-septiéme siécle (Luigi Salerno, Pittori di paesaggio del Seicento a Roma, Rome, U. Bozzi, 1977, vol. |, p. XVII).




Etudes « Onofri
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apparaitre la figure du passant agenouillé au
premier plan, mais qu'il fut seulement ajouté

en cour de route. Il traite le méme sujet dans *
la peinture Paesaggio con burrasca, conservée e=<z dans un paysag:
dans la salle du trone du palais Doria Pamphilj == pont a trois arcad
(ill. 8) que certains historiens considérent < roximité du pont
comme étant également d’Onofri®’. La ‘_-—:':fs bien connue
composition y est identique et le paysage - 7= fait pas de dou
—'":'lfel'prefeﬁ' AVE(

présente les mémes caractéristiques, avec pour
L0 comme paysagi

17. Alfredo Petrucci, « Crescenzio Onofri incisore romano », Roma, 1924, p. 7.

18. Le sujet avec un arbre tombé dans un cours d'eau lors d'une tempéte se retrouve aussi dans une peinture de IArt Gallery and J Sem=ceto Pamphil] » Il Pa
Museum de Glasgow attribué & Pieter Mulier (Boisclair, op. cit., p. 307, n° R. 34 et ill. 478) et dans I'lncendio durante il temporale Sncr== De Marchi, « |l pa
de Dughet & la Galleria Colonna (Boisclair, op. cit., p. 278-279, n° 355 et ill. 393). Jere Pz2mphilj al Corso e

==rcesca Cappelletti, ad
19. Haarlem, Teylers Museum K VI 96 (plume et encre brume sur papier, 244 x 202 mm) ; Francesca Mariano, « Crescenzio Onofri. =omre de Giovanni Batis

Catalogo delle acqueforti », Grafica d'arte, n® 91, juillet-septembre 2012, p. 13. 8. p. 134 etill. 76 (c
Z=rorsa De Marchi du prof

20. Tous les chercheurs ne sont pas d'accord sur cette oeuvre : Waddingham, op. ¢it., p. 50-51 (comme d'Onoiri) ; Salerno, op. cit., s=0= ooiigé pour comprenc
vol. I, p. 646 et ill. 108.8 (comme d'Onofri, mais avec des réserves) ; Sue Welsh Reed et Richard Wallace, /talian etchers of the s=srmures. Cf. A, De Marchi
Renaissance and Barogue. Museum of Fine Arts Boston, Boston, Northeastern University Press in Komm, 1989, p. 177 n° 88

(comme d'Onofri) ; Francesca Cappelletti, « Palazzo e collezione fra Sei e Settecento. Il Principe Giovanni Battista e il cardinale 2% London, British Museur
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scintres d’Europe du Nord

sortent en Iralie & plusieurs

ccprises, agissant comme

“=zalyseurs pour cOmpOser ses propres Geuvres et terminer sa formation d’artiste autonome vis-a-vis de
Dughet. En particulier, Onofti put certainement voir 1l flantista (le Flaciste) (ill. 9), estampe d’Adriacn
~2n der Cabel, (Ryswick, 1630 ou 1631 - Lyon, 16 juin 1705), qui séjourna  Rome de 1656 2 1658
—~mme le montre un dessin aujourd’hui conservé au British Museum?' (ill. 10). Nous retrouvons en
-t dans un paysage de collines la scéne du musicien solitaire au bord d’une riviere sur laquelle est jeté
= pont A trois arcades,  coté dun batiment rond. Ce dernier élément rappelle le mausolée des Plautius,
- proximité du pont Lucano, sur la riviere Anio, dans la campagne romaine, prés de Tivoli — zone par
+leurs bien connue d'Onofri.

© - fait pas de doute que la composition du dessin soit reprise de I'estampe du Hollandais, mais elle
- ~éinterprétée avec une sensibilité toute classique, 2 Punisson de la culture figurative qu'il acquérait

. ors comme paysagiste 2 Rome.

=.-=c=to Pamphilj » Il Palazzo Doria Pamphilj al Corso e le sue collezioni, Florence, Centro Di, 1999, p. 66 (comme d'Onofri) ;
~~=== De Marchi, « Il paesaggio & la corte di Benedefto Pamphilj: il « pitiore di casa » Giovan Battista Giovannini », Il Palazzo
~-~= 2amphilj al Corso e le sue collezioni, Firenze, Centro Di, 1999, p. 139 et ill. 66 (comme de Giovanni Battista Giovannini) ;
=—--=2ca Cappelletti, ad vocem « Crescenzio Onofri », La pittura di paesaggio in ltalia. Il Seicenio, Rome, Electa, 2004, p. 317
-——= de Giovanni Battista Giovannini) ; A. De Marchi, /f Palazzo Doria Pamphilij al Corso e le sue collezioni, Florence, Centro
T 2002 p. 134 etill. 76 (comme de Giovanni Battista Giovannini, ou de Grescenzio Onofri 7). La récente redécouverte de la part
= -~-== De Marchi du profil de Giovanni Battista Giovannini ne suffit toutefois pas a expliquer les relations entre Onofri et lui, pas-
~=2= ooligé pour comprendre comme cefte artiste méconnu est entré en possession des dessins d'Onofri et les a utilisé pour ses
~=~_-== Cf. A. De Marchi 2008, op. cit., p. 123-139.

2= _-~don. British Museum, 1900-8-24-128.
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I1l. 8 (a gauche). Giovanni
Battista Giovannini (d'aprés
C. Onofri), Paysage a la temn-
péte, Rome, Palazzo Doria

P;u11p§1i]j, sala du Tréne.

Nous ignorons quand précisément, peut-étre lassé des paysages interprétés d'aprés Dugher, Onofri se
rapprocha des compositions structurées 2 la maniére de Giovanni Francesco Grimaldi, qui avait révélé
le langage des Carrache & Rome. Les vedute dOnofri abandonneront alors 'horizon placé trés bas et

les plans intermédiaires étriqués en faveur de paysages de collines fermés au loin par des montagnes.

Les arbres sont toujours utilisés comme des rideaux, mais désormais de maniére plus pensée et structurée,
ils sont généralement disposés sur la coté afin de guider le regard du spectateur vers le fond, en suivant
une diagonale tracée par un cours d'eau ou un sentier. Les nuages ne sont pas non plus placés au hasard
dans le ciel ; leur place est assujettic  la construction d'un cadre pittoresque pour la scéne que constitue
le paysage de sorte que cirrus et autres cumulus sont repoussés par le vent jusqu’a Iendroit exact ot ils
doivent se trouver. Les paysages sont toujours décentrés et a une échelle réduite par rapport au reste

du paysage, tout comme les éléments architecturaux, souvent situés dans les plans intermédiaires pour SesorocRle

marquer la distance et la perspective.

IL 9. A. van der
Cabel, Le Flitiste,

cau-forte.
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1010, C. Onofri, Paysage aut jenne homme jonant de la flite, Londres, British Museum.

< type de représentation est clairement liée A une activité d’'Onofii, en plus de celles de peintre et de
—=veur : celle de scénographe, également pratiquée par Grimaldi*”. Nous savons qua la demande de
“hristine de Suéde, dans les années 1660, il collabora avec un groupe d'artistes au théitre privé du
“:12770 Riario, & Rome ; puis il décora pour les Médicis le théatre, aujourd’hui disparu, de la villa di
Prarolino®.

Cnofri eut certainement loccasion d'érudier certaines ceuvres de Grimaldi, comme le montre entre
<= le dessin Paesaggio con la Maddalena penitente conservé 3 Haarlem™ (ill. 11), repris de celui du
=-lognais portant sur le méme sujet aujourd’hui conservé au British Museum® (ill. 12) : Onofri

~-~roduit la composition mais, si d'un c6té il réussit & copier les éléments naturels avec une grande

22 Surla production scénographique de Grimaldi, voir en particulier Diana Perego, « Grimaldi disegnatore e Galestruzzi incisore
= .~ melodramma seicentesco », Grafica d'arte, n® 83, 2010, p. 2-7.

2= ==ur approfondir sur I'activité scénographique d'Onofri & Rome, voir Elena Tamburini, op. ¢it., p. 130-131, p. 190 et p. 471 ;
==~z Povoledo « Aspetti dell'allestimento scenico a Roma al tempo di Cristina di Svezia», Cristina di Svezia e la musica. Convegno

~=-nazionale. Roma 5-6 dicembre 1996, Rome, Accademia Nazionale dei Lincei, 1998, p. 181. A la cour des Médicis, Onofri
== =2 |a décoration, aujourd'hui détruite, du petit théatre de la villa di Pratolino : voir & ce sujet Chiarini 1967, op. cit., p. 30-32;
=0 Chiarini, Artisti alla corte granducale. Palazzo Pitti, Appartamenti Monumentali, mai-juillet 1969, Florence, Centro Di, 1969,
= £5-69 ; Salerno 1977, op. cit., vol. I, p. 646.

24 Haarlem, Teylers Museum, KV 35.

2= _andon, British Museum, 1895, 0915.715. Le dessin (crayon, 194 x 276 mm), avec cependant quelques variantes, semble étre
~—=-zratoire & I'estampe Paesaggio con la Maddalena penitente du méme Grimaldi. La gravure est étudiée dans Paolo Bellini,
_-o=ra incisa di Giovanni Francesco Grimaldi, Bologna, Clueb 2012, p. 114-116.

[3¥]
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ML 11. C. Onofri, Paysage a la
Madeleine  pénitente, Haarlem,
Teylers Museum.

désinvolture, de l'autre il échoue
a interpréter avec le méme
pathos la sainte perdue dans
sa  priére, dépeignant le
personnage  de  maniére
inexpressive, trop rigide.

L'influence de Grimaldi sur le
jeune Onofri va toutefois bien

au-dela de la simple copie plus

ou moins fidéle dun dessin
ou dune estampe, mais est
enracinée dans la maniére de l'artiste romain qui, comme nous le disions, commenca 4 réaliser de véritables
paysages scénographiques, également a l'eau-forte, affinant progressivement son trait pour le rendre
toujours plus précis et incisif. Sans peut-étre pleinement comprendre la portée artistique d’une si grande
quantité de stimuli, Onofri commencga a élaborer 2 Rome son propre langage baroque ensuite développé
a Florence : si la structure des compositions se répete, cest la graphie qui varie, méticuleuse dans les détails
et maitrisée dans les effets spectaculaires et presque grotesques qui gonflent les nuages et tordent
bizarrement le tronc et les branches des arbres (ill. 13).

La surface tout enti¢re des feuilles est alors pris dune sorte d’horror vacui qui ne laisse jamais au repos
l'eil du spectateur®: un dense réseau de lignes sépaissit au premier plan, en particulier sur les éléments
choisis pour délimiter le paysage en un jeu de perspectives plus nuancé, souvenir, certainement, du
travail de gravure que l'artiste expérimenta 2 Rome?.

Les paysages d'Onofti font donc appel a des motifs chers a 'imaginaire baroque : un espace défini
comme la scéne d’'un thétre dans lequel tous les éléments sont en mouvement, soulignant en méme

temps la fuite du temps, puisque la présence de ’homme est accessoire, fugace et transitoire.

26. La repetition de ces lignes rend I'écriture de I'artiste un peu trop mécanique, comme on peut le voir dans Salerno, op. cit.,
vol. Il, p. 646.

27 En particulier, voir les dessins conservés a la Biblioteca Comunale degli Intronati de Sienne (inv. E.I.40003 recto et inv, E.1.40014)

préparatoires respectivement pour les estampes Case di fronte alle montagne et If ponte a due archi. Un catalogue raisonné récent
des eaux-fortes d'Onofri se trouve dans Mariano, op. cit., p. 10-21.
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“ont également baroques les paysages, qui ne rappellent la nature quen apparence, mais sont en réalité
- ruit d'une opération intellectuelle qui n'a rien de naturelle. En ce sens apparait évidente Iinfluence
~- la poésie de Giovanni Battista Marino (Naples, 18 octobre 1569 — Naples, 25 mars 1625), relevant
- conceptisme et de lartificiel, qui révéle une conception du monde ot Iart est fondamentalement
szpérieur 4 la nature®.

= mois d’avril 1689 meurent Lorenzo Onofrio Colonna et la reine Christine de Suede, deux
—oortants clients ¢'Onofri 2 Rome. Clest peut-étre pour cette raison que cette année-la, grace a des
~nracts familiaux, il se résout A accepter l'invitation du prince Ferdinant de Médicis et 4 rejoindre
“orence en qualité de peintre de cour : comme l'a déja amplement illustré Chiarini, cette nouvelle
~zse de Pactivité artistique d’Onofri 'améne & étre le principal diffuseur du courant « dughettien »

= Toscane™ jusqu’a sa mort, qui advient en 1712,
] q

~ o caractéristiques fondamentales de la production artistique d' Onofri unissent clairement les dessins
-~ les caux-fortes de paysage imprimés 2 Rome par Domenico De’ Rossi et lui-méme, rassemblés en une
_~ique série avec celles dérivées des peintures que le méme Onofri réalisa dans le castello Theodoli di
“.~ Vito Romano. Dans ses écrits, déj, Petrucci distingue les deux groupes d'ceuvres présents dans la
¢ et déclare que « les estampes originales de Crescenzio Onofri ont « toutes 'immédiatete des
~—-quis réalisés 2 l'impromptu. La méme composition est dans les autres un peu émacice, a la maniere
- <5 dessins originaux, presque comme s'ils étaient exécutés a la plume® ». En observant attentivement
- estampes de paysage, on note quéelles se fondent en effet sur les plans intermédiaires construits &
~zrtir des dessins et que les érats successifs, dans certains cas, donnent lieu & une modification profonde

“ structures géométriques qui régissaient les compositions, comme dans La Cascade (ill. 14 et 15).

%y ade trés nombreuses publications sur linfluence de la poésie du Cavalier Marin sur les arts. Voir Francesco Guardiani (dir.)
== ==nse of Marino: literature, fine arts and music of the ltalian Barogue, New York, Legas 1994.

= “-ofri est mentionné pour la derniére fois comme habitant via Gregoriana a Rome a Pagues 1668. A la mort de sa mére en
220 Crescenzio Onofri hérita de peintures dont des portraits de membres de la famille Médicis. Voir Bartoni, op. cit., p. 11 et 480,

30 Cniarini, op. cit., 1967, p. 30-40.

I S=trucci, op. cit., 1956, p. 106.

27
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L. 13.C. Onoﬁ-i,]’@:v{({'
boisé avee denx péchenrs
sur la rive d'une riviére,

(.'l)l], p&L]'E‘

Il est certain qu'Onofri pourrait avoir retravaillé sa plaque afin de trouver un effet qui le satisfasse. Mais,
étant donné la radicalité de ces modifications, on peut émettre hypothése d'une intervention du
graveur, peut-étre dans une tentative maladroite d'uniformiser le style de toutes les estampes.

Les eaux-fortes représentant Ihistoire des dieux sont plus faibles en ce qui concerne le traitement des
paysages et présentent, comme nous venons de le dire, des interventions d’'une autre main que celle
d’Onofri... mais sont néanmoins d'intérét pour la sélection des sujets mythologiques tirées des picces
du chiteau Theodoli de San Vito Romano.

Au bas des cinq eaux-fortes, qui ont pour protagonistes Apollon, Jupiter et Mercure, apparait
l'inscription « In aedibus Marchionis Caroli Theoduli Oppidi Sancti Viti pinxit et acre incidit

Crescentius de Hunufrijs » : des recherches dans les archives, menées par Salinas récemment, nous

III. 14. C. Onofri,
La Cascade, premier

état.
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IIl. 14. C. Onofri,
La Cascade, premier

érac.

I1l. 15. C. Onofri, La Cascade, second état.

:oprennent que ces travaux furent réalisés
~2r Onofri en 1667-1668, et les six salles
- rez-de-chaussée qu'il décora furent
--dides respectivement & Saturne, Jupiter

. 16), Mars, Apollon, Mercure et
“nus™. On ne connait pas précisément
- programme iconographiquc, mais, en
~omparant le nom des salles et les sujets
—vthologiques représentés sur les estampes, il ne semble pas y avoir de correspondance exacte entre les

“-ux entreprises. Il se peut que se soient passées plusieurs années entre la réalisation des peintures et

le des estampes, ce qui expliquerait une telle différence. Certains ¢épisodes sont clairement
Zentifiables, comme Mercure transforme Battus en pierre, tiré du second livre des Métamorphoses
= Ovide ou Mars se venge dAdonis, épisode central du dix-huitieme chant de Z4do#nis du Cavalier Marin.
== revanche, d’autres scénes sont difficiles A interpréter comme Apollon et la nymphe qui conduit un
% (ill. 17) : liconographie, assez rare, pourrait puiser dans les Métamorphoses de Giovanni Andrea
-'Anguillara, écrites en 1584 d'apres celles d’Ovide, oli I'on raconte quApollon se transforma en lion
ur « far d'acquisto alla figliuola di Macareo, Vergine votata, e sacrata a Diana ; che significa, che fa
~sogno, che I'innamorato sia forte, & ardito come il Leone, se vuole violare la vergine amata, trovandola
atana dai pensieri amorosi »*. Une autre source pourrait étre Pindare qui, dans la 9¢ Pythique raconte

~istoire de la nymphe Cyrene quApollon voit dompter un lion et donr il tombe amoureux™,

. 16. C. Onofri, Salle de Jupiter,
stello Theodoli, San  Viro

mano (1667-1668).

s=4rfe, n® 116/117, 2007, p. 139 et p. 161, note 37.

23 Giovanni Andrea dellAnguillara, Le Metamorfosi di Ovidio, Venise, 1563 (| ed. 1561), VI, . 93 (www.iconos.it).

3L =nzo Mandruzzato, Pindaro. Tutte le opere, Milan, Bompiani 2010, vv. 26-70.
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IIl. 17. C. Onofri, Apollon et la
nymphe  conduisant  le  lion,
eau-forte,

Lestampe connue comme Jupiter dans un paysage (ill. 18) doit étre dérivée de la salle des amours
de Jupiter peints par Onofri pour le marquis Theodoli, donc ce serait un outil utile pour I'identification
de notre sujet.

Au centre de la composition, haut dans le ciel, Jupiter, assis sur l'aigle, tient un foudre. Assis sur un
rocher, le long d'un sentier qui suit un cours d'eau, un personnage féminin tient d'une main un serpent
et de l'autre un biron. Cette femme, vétue d’amples draperies et coiffée d'une couronne, la poitrine
découverte, pourrait étre Latone, qui n'était pas une simple nymphe mais appartenait a la noble et
antique souche des Titans. L'amour de Jupiter pour elle déchaina la fureur d’'Héra qui, pour se
débarrasser de cette rivale, la poursuivit et chargea le terrible Python de la tuer.

Une autre lecture iconographique pourrait voir dans cette figure féminine Déméter, dont le serpent est
un des symboles, déesse de la terre et sceur de Jupiter, avec qui elle eut une relation incestueuse™.

111 18. C. Onofri, Jupiter dans

un paysage, cau-forte,

a1 ave (ROl Cregic
R o

35. Pour approfondir sur les figures mythologiques sont il est question, voir Eric M. Moorman, Wilfried Uitterhoeve (éd. ital. par
Elisa Tetamo), Miti e personaggi del mondo classico, Milan, Mondadori 1997, ad vocem Demetra, p. 276-279 ; ad vocem Latona,
p. 444-456.
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11, 19. C. Onofri, Mercure et { homme montrant laigle de Jupiter, eau-forte.

= plus difficile d'identifier le sujet de l'eau-forte connue sous le nom de Un homme indique 4 Mercure

<:ole de Jupiter (ill. 19), dans lequel Huber* propose de reconnaitre I'histoire de Philémon et Baucis,

~-c¢ du huitiéme livre des Métamorphoses d Ovide.
_nterprétation traditionnelle du sujet ne semble toutefois pas du tout convaincante puisque, selon, le
—+the, Mercure et Jupiter se manifestent tous deux sous forme humaine d'un couple de vicillards et
~en outre, l'iconographie habituelle place la scéne dans 'humble demeure de Philémon et Baucis.
_cau-forte Le Flittiste, dont l'unique épreuve connue du premier état est conservée 4 la BnF a Paris™
1. 20), est peut-étre la plus intéressante de la petite série réalisée par lartiste. Il s'agit d'unc estampe
- iavention — on ne connait pas d'équivalent a San Vito Romano. Dans la marge supérieure, on peut
- une dédicace au cardinal Lorenzo Raggi (Génes 1615 — Ravenne 1687), suivie d'une inscription
- rite de la main méme d’Onofri : « Ad ogni parto per aver vita nei primi vagiti ¢ bisognosa la luce;
~iché da quella riceve l'aura e il respiro cosi questo primiero parto del mio / sterile ingegno per non
— orire nel suo natale ricorre ai RAGGI luminosi di V.Em* che lo tolgano dallombre dell'Obligione ¢
“radisca / la sua generosa puerizia di questo che pud chiamarsi aborro, ne si sdegni di alimentarlo con
- sua protezione ed illustrarlo / col suo chiarissimo nome che godendo cosi una vita immortale

~animato il suo Genitore da tante grazie si sforza d'esser sempre / D. V. Em.” Humiliss. ™ et Obligat.

Servo Crescentio Onoftij ».

35. Huber, op. cit., 2231. Ovide, Métamorphoses (éd. Bernardini Marzolla), Milan, Einaudi, 2005, libro VIII, v. 618-724.

37 Paris, Bibliothéque nationale de France, Estampes, AA 2.
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11 20. C. Onofti, Le Fliitiste, cau-forte, premier état. Paris, BnF, AA-2 (Onofri).

La longue métaphore, avec un jeu de mots sur le nom du dédicataire, sonne comme une sorte de captatio

benevolentiae afin dobtenir la protection et une certaine notoriété grace au cardinal Raggi qui fut un
philosophe, un poéte mais surtout un influent collectionneur et mécéne™.

Aucune référence aux peintures de San Vito Romano dans cette inscription mais lexpression « [....
questo primiero parto del mio sterile ingegno [...] » pourrair faire référence a I'estampe ci-dessous,
peut-étre la premiére d’'Onofri qui, ainsi, la soumet & I'attention du cardinal, grand amateur d’art.
Raggi est élu cardinal par le pape Innocent X le 7 octobre 1647 et fut ordonné évéque de Palestrina en
1680 : ces informations biographiques datent donc l'estampe entre 1647 et 1680, cest-a-dire qu't!
s'agirait d'une édition précédant celle de Domenico De’ Rossi.

Quand la série deaux-fortes est publiée en 1696, Onoffri se trouvait déja 4 Florence 4 la cour des Médicis
depuis un moment, ce qui laisse 4 penser qu'il avait eu carte blanche pour la réalisation et Iz
commercialisation de la série’” : les douze estampes, outre qu'elles garantissaient une large diffusion ¢«

l'ceuvre d'Onofri a San Vito Romano, devaient avoir une certaine fonction didactique dans la mesure oc

38. Anne Rivoallan, « Entre Génes et Rome : le cardinal Lorenzo Raggi, amateur éclairé et homme d'affaires averti », Buli==-
de IAssociation des historiens de I'art italien, n® 11, 2005 (2006), p. 42-79.

39. On peut supposer quiil existe un rapport entre l'imprimerie des De' Rossi, & Rome, &t Onofri. A ce propos, voir Anna Gr= =
lusco, Indice delle stampe De' Rossi. Contributo alla storia di una stamperia romana, Rome, Artemide Edizioni, 1996, p. 58.
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21. C. Onofri, Le Flitiste, eau-forte, second état.

~ offraient aux artistes un répertoire et une méthode pour la représentation des paysages alors en vogue™.
- connait également un tirage tardif de la plaque citce ci-dessus, probablement posthume, demandé
“diteur Lorenzo Filippo De’ Rossi (actif entre 1721 et 1738), quila choisit comme frontispice de
_ric tout entiére, avec l'inscription « VARIJ PROSPECTVS SYLVESTRES IN OPPIDO SANCTI
“1 ET IN AEDIBVS D. MARCHIONIS / CAROLI THEODOLI A CRESCENTIO DE HONVEFRIJS
L ORIBVS EXPRESSI, AC ETIAM / AERE INCISI » et une dédicace a Atanasio Clappini, abbé
~~crale des chanoines réguliers du Latran® (ill. 21).
- =3le qui incomba aux éditeurs d’Onofri, d'abord Domenico puis Lorenzo Filippo De’ Rossi est
+-&’hui difficile A reconstruire avec précision, mais ce que nous savons, cest que les douze estampes
~lies 3 Rome consacrent pour des si¢cles la renommée de Crescenzio Onofri, non seulement comme
- ~zre mais aussi comme graveur spécialisé dans les paysages, Cest-a-dire, au fond, ce qu'il souhairait

tournant vers son protecteur le cardinal Lorenzo Raggi.

& Z=emo, op. cit., vol. I, p. XXXVI.

o~ = = mort d'Onofri la série est plusieurs fois rééditée. Voir Zeno Davoli, La raccolta di stampe di Angelo Davoli, Reggio Emilia,
===cn Diabasis, 2008, vol. VI, p. 40.




